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uoncllen >inlonicorchester, wo der
Maestro am Pult Distanz zu den Musi-
kern wahrt. Wahren muss. Zu viel Ver-
wautheit wirde auf Kosten seiner Auto-
ritit gehen.

Das Kontinuum des Linzer Ensem-
bles besteht also nicht nur aus Jahren
der Arbeit am Orchesterklang, sondern
auch aus einem in dieser Zeit gewachse-
nen Ensemblegeist. «Gut spiclen, das
reicht nicht. Es muss auch menschlich
gut sein», sagt Michi Gaigg und lsst
ihren Blick so freundlich und mild auf
einem ruhen, dass man den Eindruck
bekommt, jederzeit in ihrer Orchester-
familie willkommen zu scin. Genau das

cdas vom Iranzosischen BarocKk uber
Vivaldi bis zu Haydn fiihrt. Einen Monat
zuvor spannen L'Orfeo und Mare Min-
kowskis bertthmte Musiciens du Louvre
zusammen  [Gr  eine monumentale
Haydn-«Schopfung» an den Salzburger
Festspiele auch ein Debiit, Diese,
ctwas uniibliche. Zusammenfithrung

zweler verschiedener Orchester zeigt
auch, welche Wertschitzung  dem
Barockorchester aus Linz mittlerweile
zukommt.

Ganz neu sind Lorbeeren {tr L'Or-
feo allerdings nicht. In der Barockszene
hat sich das Ensemble schon einen her-
vorragenden Namen  gemacht, ist an

«Die Heimat missionieren»

Pionierarbeit leistete Michi Gaigg vor

tber 25 Jahren mit ihrem ersten

eigenen  Orchester, dem Munchner
Barockensemble L’arpa festante. Die
Geigerin, die L'Orfeo noch heute vom
Konzertmeister- und nach Erforderung
ofter auch vom Dirigentenpult aus lei-
tet, hatte zuvor unter Koryphden wie
Christopher Hogwood, Frans Briiggen
oder Ton Koopman gespielt. Warum cin
cigenes Orchester? Gaigg blickt vertrau-
ensvoll und lacht dann ihr helles
Lachen: «Aus Begeisterung.» Nach Jah-
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