INTERVIEW

MicH1 GAIGG

Zwischen den Proben zu Bachs Johannespassion
mit dem L'Orfeo Barockorchester und den Re-
gensburger Domspatzen unter der Leitung von Dom-
kapellmeister Roland Biichner (Solisten: Joanne Lunn,
Sopran, Franz Vitzthum, Altus, Julian Podger, Evange-
list, Tenor, Markus Volpert, Bass und Manfred Bittner
Bass, Christus) am 18. und 19. Mérz 2005 in Regens-
burg und am 20. Mérz in Miinchen ergab sich die Ge-
legenheit zu einem Gesprach mit der Barockgeigerin
und Leiterin des L'Orfeo Barockorchester, Michi Gaigg,
die Uiber viele Jahrzehnte vielerorts Pionierarbeit fir
die Alte Musik geleistet hat. In diesem kurzweiligen
Gesprach berichtete und erzdhlte sie vieles Interes-
sante aus ihrem so reichen ,Alte Musik-Leben.

Wie und wann sind Sie zur Musik gekommen? Was wa-
ren Ihre ersten Beriihrungspunkte mit der Alten Musik?
Ich glaube, ich war 5 Jahre alt. Es war noch vor dem
Schuleintritt. Ich fuhr damals in den Ferien immer zu
meiner GroBmutter nach Steyerling, bei Kirchdorf an
der Krems. Sie wohnte in einem abgeschiedenen Jagd-
schloss; es war nicht ihr Schloss, sondern eine Wohn-
stitte fiir Forster bzw. Waldarbeiter. Mein GroBvater
war Forster. In diesem Schloss lebte auch eine Musi-
kerfamilie. Der kleine Sohn, er war damals in meinem
Alter, hat damals schon Geige gespielt. Er ist Gbrigens
jetzt Konzertmeister beim NDR-Sinfonieorchester, ein
ganz toller Geiger. Das war eigentlich der ausldsende
Moment. Seitdem habe ich gewusst, das méchte ich
unbedingt machen, Geige spielen.

Die Eltern waren keine Musiker.

Nein, iiberhaupt nicht. Ich fing dann mit sechs Jahren
an, Klavier zu spielen. Meine Mutter wollte das so.
Doch das Klavier hat mich eigentlich nicht so faszi-
niert wie das Geigenspiel. Deshalb habe ich meine El-
tern immer wieder darum angebettelt - doch
zunichst ohne Erfolg. ,In meiner Not" habe ich dann
.mit zwei Kochldffel Geige gespielt, weil das vordere
Teil vom Kochléffel fiir mich wie ein Kinnhalter aus-
schaute. Wirklich angefangen habe ich das Geigen-
spielen erst mit 13 Jahren, beim Nachbarn. Der hat ei-
gentlich nicht besonders gut Geige spielen kdnnen,
eher ,gewinselt" Aber er hat es ja gut gemeint. Das
Einzige, woran ich mich noch erinnere, war sein Aus-
spruch: Die zweite Lage spielen wir nicht, weil ,des is
ein Luder” Der Unterricht bei ihm hat ungefdhr ein
Jahr gedauert. Dann ging ich in dieselbe Schule wie
Ingrid Seifert, auf dasselbe Gymnasium. Sie war sechs
Jahre dlter. Ich habe sie sehr bewundert, wenn ich sie
schon von weitem sah mit ihrem Geigenkasten. Da
sich unsere Eltern kannten, konnte es meine Mutter
vermitteln, dass ich Unterricht bei ihr bekam. Sie war
sozusagen meine erste ,richtige’ Geigenlehrerin. Bei
ihr habe ich als Vierzehnjahrige eineinhalb Jahre ge-
lernt, bevor sie mich ans Mozarteum brachte. Als sie
das Gymnasium abgeschlossen hatte, ging sie zum
Studium; sie schaffte es, dass ich ans Mozarteum zu
Prof. Zehetmair (dem Vater von Thomas Zehetmair)
und Prof. Bruno Steinschaden kam. In dieser Zeit
(1973/74) habe ich noch keine Barockgeige gespielt,
ich hatte davon noch keine Ahnung.

Es gibt das Geriicht, dass Sie am Attersee in unmittel-
barer Nihe zu Harnoncourt aufgewachsen sind?

la, das stimmt. Ich wohne am Attersee in Schorfling
und Familie Harnoncourt wohnt in St. Georgen. Inzwi-
schen lebe ich wieder dort, nachdem ich mich ja viele
Jahre in Deutschiand aufgehalten habe. Ich wusste
frither liberhaupt nicht, wer das ist; dariiber werde ich
jetzt gleich Genaueres erzéhlen...

Was hat Sie an der Alten Musik so fasziniert, dass Sie
sich fiir sie entschieden haben?
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Ich habe am Mo-
zarteum moderne
Geige studiert. In-
grid Seifert verlor
ich in dieser Zeit
vollig aus dem Au-
ge: sie hielt sich
damals ein Jahr in
Afrika auf und stu-
dierte in Wien. Zur

selben Zeit stu-
dierte ich dann
auch schon bei

Harnoncourt Auf-
fiihrungspraxis.
Mit ca. 16 Jahren
habe ich mir bei
Bertelsmann' die
Orchestersuiten
von Bach bestellt;
die hatte ich mir
wirklich hart er-
spart mit meinem
Taschengeld. Ich
wusste damals gar
nicht, was ich da
bestellte. Ich habe
die LP bestellt, weil
sie flir mich er-
schwinglich  war,
und dann ist sie ins
Haus gekommen.
Auf dem Cover
stand etwas von
Originalinstru-
mente......... Har-
noncourt und ich
habe es harnon-k-
o-urt ausgespro-
chen. Ich wusste
einfach nicht, wer
oder was das ist:
Harnoncourt Niko-
laus. lch hatte von
ihm  noch nie
gehort oder gele-
sen. Dann habe ich
mir das Ganze an-
gehdrt und - bin
schier ,in  Ohn-
macht  gefallen” * RS . .
Das werde ich nie vergessen. Das war ein Klang!. Von
da an war alles anders. Da hat es sich dann entschie-
den. Die Art des Musizierens, dieses Verschmelzen von
Holzblisern und Streichern! Da ist mir das von der
Geige her einfach klar geworden, wohl unbewusst,
dass mich das solistische Spielen gar nicht so faszi-
niert, sondern dass der Orchesterklang der Grund war,
warum ich eigentlich studiert habe und das Studium
abgeschlossen habe, dass ich das einmal selbst be-
werkstelligen kann, dass ich irgendwo mitspielen
kann. lch wusste endlich, wer Harnoncourt ist, und bin
in seine Vorlesungen gegangen. Damals war es noch
so, dass die Hauptfachlehrer das nicht gerne gesehen
haben. Sandor Vegh hat es seinen Studenten regel-
recht verboten.. Aber trotzdem sind wir da hingepil-
gert. Es war eher ein kleiner Kreis. Es gab ofter Kam-
mermusik, dann spielte Herr Harnoncourt selbst das
Cello. Das war besonders aufregend. Zu dieser Zeit traf
ich dann Phoebe Carrai (Anm.d.Red.: Phoebe Carrai
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war spiter mehrere Jahre Cellistin bei der Musica An-
tiqua K&In, dann ist sie in ihre Heimat, die amerikani-
sche Ostkiiste zurlickgekehrt und musizierte dort u.a.
mit Boston Baroque. Jetzt ist sie Mitglied des Philhar-
monia Baroque Orchestra, San Francisco); sie hat
auch gerade in Salzburg studiert und mir viel Mut ge-
macht. Ich hatte damals noch nicht richtig’ Barock-
geige gespielt. Es hat zwar ganz schon geklungen,
aber ich hatte noch nicht wirklich Ahnung von der
Spielweise. Phoebe Carrai hat mich dann zum ersten
Mal zu einer ,Mucke" nach Freiburg mitgenommen.
Jemand ist krank geworden. Das war also mein erstes
.Barockgeschiftl” Ich glaube, ich habe mich dort un-
endlich blamiert, war aber trotzdem von allem sehr
fasziniert.

Das war also eher autodidaktisch

Ganz am Anfang hatte ich eine Stunde bei Frau Har-
noncourt. Das war sehr schén und sehr inspirierend.
Sie wollte aber kein Geld fir die Stunde und so hab
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ich mich nicht getraut nochmals um Unterricht zu
bitten. Man kann schon sagen, dass es ein biBchen
autodidaktisch war, bis ich dann Ingrid Seifert 1981
wieder getroffen habe. Sie war fiir ein paar Tage aus
England nach Hause gekommen und hat gesagt:
.Kumm, jetzt spiel ma a biBI" ich hab ihr erzdhlt, wie
sehr mich die Barockgeige fasziniert. Sie und ihr
Mann, Charles Medlam, haben dann mit mir ein paar
Corelli Triosonaten gespielt. Fiir mich war das wie ei-
ne Himmelfahrt! Am néchsten Tag kam sie wieder bei
mir vorbei und sagte, sie miisse mit mir reden: Wir
wolien dich fragen, ob du die zweite Geige bei Lon-
don Baroque (Anm. d. Red.: Ingrid Seifert spielte die
1. Violine, Cellist war ihr Gemahl Charles Medlam)
spielen wiirdest. lch war vollkommen aus dem Hau-
schen. Ich war damais sehr verliebt und es war keine
einfache Entscheidung wegzugehen aus Osterreich.
Ich bin dann fiir ein Jahr nach London gezogen und
habe da nur mit London Baroque gespielt. Ich war
zwar mit meinem Studium in Salzburg fertig und
spielte wohl annehmbar Geige, hatte aber ansonsten
wenig Ahnung. So bin ich nach London gekommen
und hatte dort nach drei Wochen eine Aufnahme mit
einer Passion von J.Theile. In diesen drei Wochen
musste ich sehr viel lernen. Ich hatte ja noch nicht so
viel Kammermusik, vor allem nicht auf diesem Ni-
veau, gemacht. Mit Ingrid (Seifert) hatte ich daher oft
bis zu sieben Stunden Unterricht. Das war richtiges
Training. Da habe ich alles gelernt. Das war phanta-
stisch. Sie hat nichts durchgehen lassen. Von dem
zehre ich heute noch. Das waren die intensivsten
kammermusikalischen und auch geigerischen Erfah-
rungen.

So ein richtiges Lehrerverhiltnis hatten Sie eigentlich
nie?

Das war dann mit Sigiswald Kuijken in Den Haag. Er
hat mich auf meinen eigenen Weg gebracht und frei
gemacht. Er hat sehr viel mit mir gespielt, Geige,
Gambe oder Cembalo. Er beherrscht alle diese Instru-
mente, er spielt einfach damit und vermittelt dadurch
einen ganz besonderen Einblick in die Musik .Er war
wahrscheinlich ein bisschen enttduscht, dass ich sei-
ne Technik nicht iibernommen habe. Ich habe mich
sehr bemiiht. Aber ich war da ein hoffnungsloser Fall.
Es war g6ttlich ihm zuzuhdren. Er ist immer noch ein
idol. Was er geigerisch und klanglich hervorgebracht
hat! Aber kinnlos zu spielen, dazu hitte ich wahr-
scheinlich noch zwanzig Jahre gebraucht. Ich habe
sehr viel davon profitiert, dass ich es vier bis fiinf Mo-
nate sehr intensiv versucht habe. Aber es war fiir
mich kein Weg. Ich habe dann einen Kompromiss ver-
sucht. Mit dem lebe ich bis heute eigentlich sehr gut.
Was waren Ihre Alte Musik-Stationen? Soweit ich
weiB, haben Sie in sehr vielen Alte Musik-Szenen/ En-
sembles mitgewirkt, bevor Sie ihre eigenen Orchester
gegriindet haben. In welchen Ensembles und bei wel-
chen Projekten haben sie mitgewirkt?

Das erste war Hermann Max (Das Kleine Konzert), Ca-
pella Agostino Steffani, bei Rovatkay viel, dann Or-
chester des 18. Jahrhunderts, gleich am Anfang, ich
glaube, die ersten zwei Phasen, Alan Curtis. Jetzt fallt
mir das alles nicht so ein.

Damals war- es noch eine Raritdt, ein Barockinstru-
ment zu spielen und deshalb ist man iberall hinge-
fahren.

Wenn man in Miinchen gewohnt hat, hat man dich
trotzdem nach Hannover geholt. Nur die ganz be-
kannten Orchester holen heute die Leute noch von
liberall her; aber das hort inzwischen auch auf, denn
das Geld ist einfach nicht da. AuBerdem gibt es heu-
te viele und fast schon tberall ,Barockmusiker". Da-
mals war es noch eine Raritat:

Ich hatte Kontakte zu Trix Landolf (sie wirkte an der
Schola Cantorum in Basel). Mit Alan Curtis haben wir
zusammengespielt und mit  Jeanne Lamon

(Anm.d.Red.: Seit liber 20 Jahren ist Jeanne Lamon
Konzertmeisterin des Tafelmusik Baroque Orchestra,
Toronto, Kanada). Lamon war damals als Konzertmei-
sterin in Innsbruck im Complesso Barocco unter Cur-
tis. Damals war ich noch so im Lernen, war noch so
im Staunen, habe alles aufgesaugt, hatte noch kein
eigenes Urteil, war da gar nicht zu etwas Eigenem in
der Lage. Das war so im Alter von 26 bis 32 Jahren,
als ich sehr viel herumgereist bin. Wir haben dann in
Miinchen unsere ersten Schritte unternommen.

Was hat Sie bewogen, ein eigenes Ensemble, L'Arpa
Festante Miinchen, zu griinden? Wann war das?

Es war eigentlich so, dass ich in der Nahe, irgendwo
in Siiddeutschland/ Osterreich wohnen wolite, wo ich
nicht so weit nach Hause zu meiner Heimat hatte. Ich
habe dann den Lautenisten Hubert Hoffmann in Ro-
thenfels getroffen. Wir haben uns sofort sehr gut ver-
standen und bei einem oder mehreren?? Gldsern
Wein beschlossen, in Miinchen etwas aufzubauen.
Seine Frau unterstiitzte uns sehr. Bis heute verbindet
uns eine tiefe Freundschaft. Inzwischen lebt Hubert
mit seiner Frau in Wien.

In Siiddeutschland gab es damals ja kein Barockor-
chester. Gerhart Darmstadt hat Jahre vorher etwas
unternommen in Miinchen zusammen mit Veronika
Strehlke, aber das war nichts Konstantes. Da war
noch Wolfgang Kelber. Die eigentliche Idee war, dass
man fiir die Kirchenmusiker ein Ensemble schafft und
dass es dafiir so einen Klangkdrper gibt. Das wollten
wir eigentlich. Von irgendwelchen Konzerten war
noch Gberhaupt keine Rede. Das hat sich erst spéter
so verselbstiandigt. Mit Wolfgang Kelber hat es sich
nicht so entwickelt. Es war alles nicht so einfach. Das
erste Jahr war wirklich spannend.(1983 im Herbst
war die erste Probe ?) Wir hatten keine ordentlichen
Instrumente, keine Bogen. Da war Hiro Kurosaki
schon dabei. Den wollten wir eigentlich gar nicht fra-
gen. Das hatten wir uns gar nicht getraut. Der war
aber fast beleidigt, dass wir ihn nicht zu fragen trau-
ten. Wir waren zu dieser Zeit schon sehr gut befreun-
det. Damals war er auch noch kein Barockgeiger, ei-
ner oder der bedeutendste Nachwuchs-Geiger in
(Osterreich. Zu jeder Probe ist er von Wien gekommen
und hat mitgespielt. Clemens NuBbaumer, irmgard
Schailer,.......... die heute bei sehr namhaften Ensem-
bles spielen oder selber Ensembles gegriindet haben.
Da haben wir uns halt geplagt und versucht Dinge zu
finden und zu entdecken. Es war eine sehr schéne
und intensive Zeit. Kern des Orchesters war unser
kleines Kammermusikensemble (Barock Ensemble
Miinchen ), mit Gregor Anthony (Cello, Gambe), Chri-
stoph Mayer (2. Violine), Barbara Hook (Cembalo) und
Hubert Hoffmann (Theorbe). Es waren ganz kleine
Schritte. Wir haben eigentlich nicht viel in Miinchen
gespielt, viel in Stiddeutschland oder im Stuttgarter
Raum. in Miinchen ist eigentlich eh nichts geworden.
Haben Sie auch gelehrt?

1987 begann ich in StraBburg zu lehren. Eine Verbin-
dung ,die durch den Cembalisten Christopher Stem-
bridge entstand. Er war der erste, der uns als Orche-
ster auch engagiert hat. Das war mit Andrea von
Ramm. Das war ein unglaubliches Erlebnis. Mit And-
rea von Ramm haben wir eine Johannespassion von
Bach in Italien aufgefiihrt. Der Tenor war indisponiert
und sie hat sich bereit erkldrt seine Arie zu {iberneh-
men. Aber nur ohne vorher zu proben. Im Konzert hat
sie die Tenorarien einfach gesprochen: ,Erwége, er-
wige", aber wie !!! Mit ihren Lederhosen. Es war
Wahnsinn.

Als Hubert bei ihr zum ersten Mal angerufen hat, um
eine Probe oder ein Treffen auszumachen, fragte er
etwas schiichtern, nachdem sich am anderen Ende
jemand meldete {ich erzdhl thnen die ganze Ge-
schichte): .Ja, GriiB Gott, kdnnte ich bitte Ihre Frau
sprechen?”. Darauf kam die Antwort mit tiefer Stim-
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me: ,Am Apparat!” Wir haben damals sehr viel ge-
lacht. Wir waren zweimal in italien unter Christopher
Stembridge. Ich weiB leider nicht mehr, wie der Chor
in Italien geheiBen hat. Es war jedenfalls sehr beein-
druckend. Mit Howard Arman haben wir auch was
gemacht. Er war damals noch Assistent bei den Tol-
zern und hat auch in Miinchen gewohnt. Er hat mit
uns ein Projekt gemacht. Weil wir niemanden fest ge-
habt haben, haben wir nach einem Jahr Proben ein-
fach selber gespielt, in einer Kirche bei freiem Eintritt.
So ging es dann Stlick fiir Stiick weiter. Manchmal
haben wir Geld bekommen, mal haben wir die Fahrts-
pesen bekommen. Jeder von uns hat viel Zeit und sehr
viel Idealismus investiert, mit allen H6hen und Tiefen,
die zu einer Ensemblegeschichte dazu gehdren. Aber
wirklich Lernen kann man ja nur aus Fehlern.

Warum sind Sie von Miinchen weg?

Ich habe dann meinen Mann kennen gelernt, meinen
Ex-Mann, Matthias Kramer, der damals von Sas-
smann die Cembalo-Werkstatt in Hlickeswagen ber-
nommen hatte. Ich bin mit ihm 1987 oder 88 nach
Remscheid gezogen. 1990 kam dann meine Tochter,
Kathi, zur Welt Damals war ich noch lange bei L'Arpa
Festante, ich bin erst 1995 von L'Arpa weg, nach 12
Jahren. Nachdem wir in Miinchen eh nichts zu tun
hatten, verlagerte sich das Orchester immer mehr
Richtung Stuttgart. Ich habe dann in StraBBburg un-
terrichtet. Viele meiner Studenten kamen aus der Ge-
gend um Stuttgart. Jedenfalls ist das Orchester im-
mer mehr baden-wiirttembergisch geworden. Es hat
zwar nach wie vor L'Arpa Festante Miinchen ge-
heiBen, aber eigentlich hatten wir dort (in Miinchen)
nichts zu tun gehabt, stattdessen in Tiibingen. Das
war eine schéne Zeit.

Dann das Lukas Barockorchester...

Das Lukas Barockorchester Stuttgart war auch eine
wichtige Station. In meinen ersten Jahren in Min-
chen hatte ich mit Hans-Eugen Ekert sehr viel soli-
stisch gespielt: Cembalo und Geige. Das war eine sehr
inspirierende Zusammenarbeit.

Im Herbst 95 habe ich dann beschlossen wieder nach
Osterreich zuriickzugehen. Meine Tochter kam in die
Schule und ich konnte mir nicht mehr vorstellen, wie
ich das alleine schaffe.....das Reisen usw. Mit der
Schule brauchen die Kinder besonders die Stabilitat.
Damals habe ich schon zwei, drei Jahre in Linz unter-
richtet. Da habe ich mich entschieden, dass ich wie-
der nach Hause gehe, in die Ndhe der GroBeltern, die
mir dann geholfen haben. L'Arpa war auch an einem
Punkt, dass man sagte, da muss ein frischer Wind
rein. L'Arpa Festante hat dann selbstdndig weiterge-
macht. in Osterreich haben wir dann 1996, ein Jahr
spater, mit dem L'Orfeo Barockorchester begonnen.
Hingt das mit dem Linzer Konservatorium zusam-
men?

Der erste Geigenstamm ist schon mehr oder weniger
aus meiner Klasse gekommen. Es war also ein ge-
meinsamer Stil vorhanden. Inzwischen haben einige
geheiratet und Kinder bekommen. Das Orchester ist
kunterbunt zusammengesetzt.

Sind da noch mehr, die am Konservatorium in Linz un-
terrichten?

Unsere erste Oboistin und Mitbegriinderin von L' Or-
feo ,Carin van Heerden. Sie ist jetzt in Kdin Professo-
rin fiir Blockfléte (Nachfolgerin von Giinther Héller),
aber sie lebt in Osterreich. Sie ist gebiirtige Stidafri-
kanerin, hatte zehn Jahre eine Gastprofessur am Mo-
zarteum. In Linz unterrichtet sie Barockoboe und
fliegt nach Kdln zum Unterrichten. Es gibt Projekte,
bei denen immer wieder Kollegen von uns mitwirken.
Inzwischen ist ja aus dem Brucknerkonservatorium
eine Anton Bruckner Privatuniversitdt geworden mit
einem sehr lebendigen Institut fiir Aite Musik. Da gibt
es eine wunderbare und konstruktive Zusammenar-
beit, die zu einem sehr kreativen Umfeld in Linz
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beitragt.

Ist es ein Linzer Orchester? Wahr-
scheinlich doch aus allen mdéglichen
Ldndern.

Es ist international, gemischt. 50%
kommen aus Osterreich, Wien, Linz
und so, sonst aus Holland, Deutsch-
land, Schweiz, und Tschechien.
Welches Repertoire/ Komponisten sind
Ihnen am wichtigsten (Sololiteratur als
auch Orchesterliteratur)?

Jetzt spielen wir gerade J.S. Bachs Jo-
hannespassion...... es ist klar:

Bach ist das Glaubensbekenntnis. Die
Sololiteratur hat mich als junger
Mensch sehr interessiert, je &lter ich
geworden bin, desto mehr faszinierte
mich die Ensembleliteratur. Selber hab
ich mich nie als Solistin gefiihlt. Die
Bacharien spiele ich natiirlich gerne.
Dass ich sagen wiirde, das und das Vio-
linkonzert mdchte ich mit L'Orfeo spie-
len? Es gibt so viele tolle junge Leute,
die fantastisch spielen kdnnen. Das ha-
be ich eigentlich schon abgehakt. Ich
lbe natrlich viel fir meine Studenten,
fiir den Unterricht, fir die Orchester-
leitung, aber 6ffentlich produziere ich
mich eigentlich nicht mehr. Trdumen tu
ich von Projekten mit Rameau, er war
so wichtig fiir die Entwicklung des
Klanges im klassischem Orchester, Mo-
zart und Schubert. Ich hoffe, dass wir
so viel Geld haben werden, dass wir
einmal Schubert machen kénnen.
Wenn man die Diskographie des L'Orfeo
Barockorchester sieht, fdllt auf, dass
Sie sehr viel unbekanntere Literatur
aufgenommen haben: Wagenseil, Holz-
bauer, Fils, Mozart, J. Christian Bach,
Aufschnaiter, L. Mozart. Welche Ein-
spielungen sind noch geplant?

Von Anfang an war es uns vor allem
das Anliegen Dinge zu finden und aus-
zugraben. Vieles ist im Gesprdch mit
Herrn Schmilgun, dem kiinstlerischen
Leiter der Plattenfirma Cpo, entstan-
den. Mal waren es seine Wiinsche, mal
unsere eigenen ldeen. Eigentlich wollte
ich Voorklassik nie machen, inzwischen
bin ich aber sehr dankbar, dass es sich
so ergeben hat. Wir haben unheimlich
viel dabei gelernt. Mannheimer Schule,
was in Wien war, in Berlin, in Paris und
in Dresden war es wieder anders. In
dieser Zeit um 1750, es ist unglaublich;
es war so, als ob das eine mit dem an-
deren nichts zu tun hat und am Ende
doch wieder alles zusammengeht. In-
sofern war das schon eine sehr wichti-
ge und unentbehrliche Erfahrung, bis
wir bei Mozart angekommen sind.
Geht das so weiter?

Von den Telemann-Violinkonzerten mit
Elizabeth Wallfisch gibt es bald Vol. 3.
Vol. 2 ist aufgenommen, aber noch
nicht erschienen. Das letzte war Mysli-
vecek, eine Doppel-CD. Das allerletzte
war jetzt Beethovens Tanzmusik. Jetzt
méchte ich wieder zurlick in den Ba-
rock: jetzt kommt J.C.F. Fischer dran
und auf alle Fille Rameau und sicher
auch wieder Wiener Vorklassik mit
Monn noch eine zweite Aufnahme. Die
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erste CD war reine Streichermusik.
Vielieicht jetzt eine mit Bldser. Das
wiirde mich reizen. Da gibt es noch
ganz spannende Sachen.

Mit welchen Solisten (vokal und instru-
mental) haben und werden Sie zusam-
menarbeiten?

Von Beginn an arbeiten wir mit Emma
Kirkby. Das war einfach ein Gliicksfall.
Das hat damals unsere erste Agentur
bewerkstelligt. Das ist einfach eine
sehr schdne Verbindung geblieben. Es
ist immer wieder eine Frage des Geldes.
Natiirlich wiirden wir gerne mehr ma-
chen. Es gibt nur wenige Veranstalter,
die gerne so tief in die Tasche greifen
oder auch konnen. Auf der anderen
Seite will man entweder nur ein Orche-
ster oder einen ganz groBen Star. So
dazwischen gibt es wenig. Mit Chri-
stoph Prégardien haben wir eine CD
gemacht und eine Reihe von Konzer-
ten. Es soll auch weitergehen. Wir ver-
suchen es immer wieder, aber oft
scheitert es an den Terminen. Bei den
letzten Barocktagen in Melk hatten wir
zusammen mit Nuria Rial ein Konzert.
Sie ist eine wunderbare Sangerin und
wir hoffen, dass auch diese Zusam-
menarbeit weitergeht.

Wie wiirden Sie den spezifischen Klang
des L'Orfeo Barockorchester beschrei-
ben? (Gibt es im Klang des L'Orfeo Ba-
rockorchesters etwas, das Sie als spezi-
fisch Osterreichisches bezeichnen wiir-
den?)

Es ist immer schwer, etwas tiber sich
selber zu sagen. Manchmal denke ich,
je weiter stidlicher es geht, desto dunk-
ler wird es in der Farbe. Das ist wertfrei
gemeint. Gewisse Sachen werden run-
der. Vielleicht auch ein bisschen
«schlampiger”. Der Klang wird weicher .
Ich glaube, es ist eine Frage der Prazi-
sion. Wie ich angefangen habe, war ich
unglaublich beeindruckt, wie prazise
und genau in K6In oder Hannover mu-
siziert wurde. Diese Art der Genauig-
keit kannte ich bis dahin nicht. Natiir-
lich macht diese Prézision den Klang
heller und klarer. Auch diese rhythmi-
sche Perfektion fehlt uns Osterreichern
ein bisschen. Wir kommen hait aus der
Walzertradition, wo man sich ja inner-
halb des Taktes sogar die Freiheit neh-
men muss. In Osterreich heiBt es: Es
wird schon werden! Dies verleiht dem
Klang vielleicht eine gewisse Ge-
schmeidigkeit 77. Aber wenn man die
Frage stellt, ob es von der Region her
verschiedene Kldnge gibt, dann glaube
ich das schon. Ich denke es verhilt sich
wie mit Dialekten, dem Wein und dem
Essen. Uberall klingts und schmeckts
ein biBerl anders.

Welche Musik schétzen Sie neben der
Alten Musik, sei es dass Sie sie selbst
spielen oder anhéren ?

Sehr gerne hore ich Jazz. Leider bin ich
nicht begabt genug das selber zu ma-
chen. Auf alle Félle hore ich zu Hause
eher etwas anderes als klassische Mu-
sik.

Das Gespréach fiihrte Stephan Schmid
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